ROZHOVOR

Lukas Ligeti: *

Najt'azsSie sa dosahuji veci®
ktor@ mame najblizsie.

-

Lukas Ligeti je jedingm synom skladatela Gyorgyho Ligetiho. Do Bratislavy
zavital po prvy raz v jini a presSiel sa aj po miestach, ktoré v Bratislave

navstivil Gyorgy Ligeti.

Pripravila Ol'ga SMETANOVA

M Vyrastali ste vo Viedni a aZ doteraz ste
Bratislavu nenavstivili. Nie je to zvlastne?
Ano, vyrastal som vo Viedni a Bratislava bola
blizko, ale poCas mojich detskych a Student-
skych cias nebolo jednoduché prist na Slo-
vensko bez toho, aby ste na to mali konkrétny
dévod. Po pade Zeleznej opony som hréaval
ako bubenik v subore Kombinat M, ¢asto sme
ucinkovali v Madarsku, dokonca aj v Prahe,
ale nikdy nie na Slovensku. V roku 1994 som
sa prestahoval do USA. Do Rakuska som sa
vracal ¢asto, no travil som ¢as so svojou mat-
kou a otcom, ktory v tom case este Zil. Nie-
kedy sa najtazsie dosahuju veci, ktoré mame
najblizsie. Som velmi rad, Ze som konecne tu,
a dufam, Ze sa sem budem vracat.

M Vas otec navstivil Slovensko dvakrat.

V roku 1968 bol pozvany na Smolenické se-
minare. Bolo to kritke obdobie, ked' sa v Ces-
koslovensku otvorilo okno do slobodného
sveta. Na konci svojho pobytu bol svedkom
invazie sovietskych tankov. Jeho druha nav-
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Steva sa uskutocnila na zaciatku demokratic-
kého procesu v roku 1991. Presne 16. oktob-
ra 1991 bola jeho hudba uvedena na prvom
festivale Melos Etos v podani Pierra-Lau-
renta Aimarda. Ked' prisiel do Bratislavy, bol
chory. Ostal kratko, pretoze sa musel vratit'
do nemocnice. Vedeli ste ako maly chlapec,
€o sa deje za Zzeleznou oponou? Hovorili ste
o tom doma?

Povedal by som, Ze moji rodicia boli touto
témou posadnuti. Zazili komunizmus, prezili
nacizmus a neustale o tom hovorili.

B Boli vd'acni za to, Ze mohli Zit' v slobodnej
krajine?
Mimoriadne vdacni.

M Vas otec pomahal mnohym umelcom za
Zeleznou oponou. Nad'a Hr¢kova o iom ho-
vorila nielen ako o genialnom skladatel'ovi,
ale ako o mimoriadnom ¢loveku, ktory aj jej
pomohol v t'azkom obdobi po roku 1968.
Viete o tom?

Ale dano. Mdj otec sa vzdy znepokojoval tymito
vecami a vzdy sa snazil poméahat. Ked som
bol mlady, aj ja som bol zapojeny do pomoci,
napriklad pri tniku na Zapad.

M Rodicia vam teda vysvetl'ovali vSetko ¢o
sa dialo?

Ano. Aj vdaka tomu som si uvedomoval, aké
mam Stastie, Ze som nikdy nemusel Zit v so-
vietskom bloku. Ako dieta som bol niekolkokrat
v Madarsku. Nechodil som tam ¢asto, nemal
som tam najblizsiu rodinu. Obaja moji stari
otcovia a stryko zahynuli v koncentrakoch. Ma-
mina mama Zila vo Svaj¢iarsku. Otcova mama
dostala v roku 1968 povolenie Madarsko opustit.
Moji rodicia sa mohli prvykrat vratit do Madar-
ska v roku 1970 kvoli koncertu magjho otca. Pred
cestou ma instruovali, Ze rozpravat sa budeme
aZ po navrate. Bali sa, Ze nas budu v hoteli
odpoctvat. Bol som aj na Skolskej exkurzii vo
vychodnom Nemecku, aj v Argentine pocas vo-
jenskej diktatiry. VSade bola rovnaka bezdte$na
atmosféra. Smutok, Sed, beznadej.

Vo Viedni nés obcas navstevovali priatelia

z Nemecka alebo Madarska. Bolo mi Itto, Ze
sa museli vratit, do niecoho, ¢o vyzeralo ako
vazenie. Boli to mili Iudia. Boli taki uvolneni
a teSili sa, Ze st aspor na chvilu na slobode.
Myslim, Ze som si vytvoril citlivost na ne-
dostatok demokracie. Preto trpim sticasnou
situdciou v USA, kde sa mi zda, Ze postupne
prichddzame o slobodu.

m Casto cestujete z kontinentu na konti-
nent. Kde sa citite doma?

Doma sa citim vSade tam, kde st mili Iudia
a kde mozZem robit zaujimavé veci. Vzdal som
sa myslienky, ze budem niekde Gplne doma.
Osud mojej rodiny a moj Zivotny pribeh ma
predurcili byt kozmopolitom. Najviac ¢asu
som prezil v New Yorku, citim sa tam velmi
dobre no zaroven aj ako outsider, vlastne
takmer vSade som tak trochu outsider. Mo-
mentalne mam hlavnu zakladnu v Juznej
Kalifornii.

W Posobite ako asistent na Kalifornskej
univerzite v Irvine.

Vyucujem integrovanu skladbu, improviza-
ciu a technoldgie juzne od Los Angeles. Stale
som doma aj vo Viedni a v Johannesburgu.
Travim tiezZ vela ¢asu vo Wagadugu v Burkina
Faso. VSetky tieto miesta st pre mna akymsi
domovom.

B Zda sa, Ze vSetky tieto miesta ovplyviuji
hudbu, ktori pisete. Ako by ste charakterizo-
vali svoj hudobny styl?

VSetky tieto miesta ovplyviiuji moju hudbu
rovnako ako iné miesta, kde nie som doma.
Robim vela roznych druhov hudby, komponu-
jem klasicku hudbu, vela improvizujem, hrdm
elektronickd hudbu, pracujem s africkymi
tradi¢nymi hudobnikmi. Na prvy pohlad to vy-
zerd ako rozne druhy hudby. Ale ak sa pozriete
pod povrch, v§imnete si, Ze len toho istého na-



hého cisara obliekam do inych Siat. Zaujimaja
ma polymetrické, polyrytmické a polytempové
Struktury. V zapadnej hudbe sme uz pred mno-
hymi rokmi prisli na to, Ze mézeme hrat naraz
viac ako jeden tdn. Z toho vznikli intervaly,
harmonie, konsonancie a disonancie. Snazim
sa to isté spravit s rytmom a tempom. Nie som
prvy, kto robi polymetrickt hudbu. Chcem
vytvarat napétie a uvolnenie a spolieham sa,
Ze to dosiahnem superpoziciou tempa a rytmu.
vysledkom je iny spdsob pocivania hudby tak
u posluchéaca, ako aj interpreta. Pre mina je
klucové sledovat spdsoby myslenia pri pocuva-
ni a hrani hudby.

B Preco siahate po elektronike?

Vacsina sucasnych hudobnych skladatelov
pouziva elektronickd hudbu kv6li novym
farbam, odtieriom - ako napriklad spektra-
listi. Aj mna zaujima farba, ale méj zaujem

o elektroniku pochadza skor zo Struktural-
nych dévodov. S elektronikou moézem vytvarat
nové typy hudobnych struktuir, nové hudobné
formy. Umoziiuje flexibilitu ladenia, moznost
tvorit nové rytmy, melddie a podobne.

Znepokojoval ma problém spojeny s tym, ze
ked vidite interpretov elektronickej hudby
hrat, ich pohyby neladia s tym, ¢o hraju.

V Stanforde som sa o tomto chcel rozpravat so
svojimi kolegami skladatelmi, ale ich to vobec
nezaujimalo.

B Myslite si, Ze rozpor v auditivhom a vizu-
alnom vneme komplikuje percepciu?

Ano. Dnes o tomto probléme hovoria vSetci
moji Studenti v Irvine. Pred 25 rokmi to ne-
bol pre skladatelov vobec problém, bol to len
problém pre mia. Podla mna treba pouzivat
MIDI nastroje, pretoZe ich mozeme ovladat
podobne ako. Ale vacSina ludi preferuje note-
booky a nechce ist k podstate, k niecomu, co
je rozpoznatelné podobne ako nastroj.

M Pouzivate elektronickd Marimbu Luminu.
Je to MIDI ovladac zaloZeny na magnetickych
poliach.

B Keby som Vas videla hrat' na Marimba
Lumina nazivo, rozpoznam vzt'ah medzi tym,
€o vidim, a tym, o pocujem?
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B Naozaj? Vasa skladba Pattern Transforma-
tion je taka zlozita, Zze by som si nemyslela,
Ze ju mozno napisat' bez toho, aby ste vedeli
hrat' na marimbe.

Pattern Transformation je skladba, ktorej
zlozitost vychadza zo vzajomného prepojenia
roznych casti. Nejde tu o pisanie pre nastroj,
skor ide o premyslanie nad tym, ako sa hraci
navzajom koordinuju. Skladba Thinking Songs
je pre marimbu skutoc¢ne technicky naro¢na.
Ale mnoho skladatelov napisalo technicky
naroc¢né skladby pre nastroj, na ktorom vobec
nehraja. Mo6j otec napriklad napisal svoje
Etudy pre klavir. Sice na klaviri hral, ale Etu-
dy by nezvladol.

B Myslela som si, Ze ste Studovali hru na
bicich nastrojoch, teda aj marimbu.

Vébec nie. Studoval som na Viedenskej hu-
dobnej akadémii a vacsinu néstrojov tam vy-
ucovali hraci z Viedenskej filharmonie, ktora
ma svoju vlastnu zvukovd kultiru. Neradi
prijimaju studentov, ktori su uz vyskoleni
inymi ludmi. RadsSej bert zaciatocnikov. Zacal
som ako tympanista a tiez trochu ako hrac¢

G. Ligeti na Smolenickych seminaroch 1968 (foto: archiv)

B Svojim nastrojom pridavate Specialne
crty, ktoré by inak nemali. Ako sélista mozete
dosiahnut' zvuk siboru.

Nechcem sa zbavovat hudobnikov. VA¢Sina
hudobnikov, s ktorymi spolupracujem, hraji
na nastrojoch lepsie ako ja. Ale ako sélovy
umelec mam moznost rozsirit moznosti svoj-
ho nastroja.

B Ako profesor kompozicie prinasate tie-
to myslienky Studentom. Je vas pohl‘ad na
technicky vyvoj v oblasti hudby optimisticky,
alebo skor pesimisticky?

Mnohi Studenti su v pouzivani elektroniky
omnoho pokrocilejsi ako ja, pretoZe nie som
programator. Studenti st ¢asto aj vyvojari
hudobného softvéru. Majd tplne iny sp6-
sob myslenia. Je zaujimavé sledovat, ako sa
vyvijajd a menia nazory v tejto oblasti. Ked
som prvykrat zacal s hudobnou elektronikou
v polovici devatdesiatych rokov, stravil som
dva roky ako hostujuci student na Stanfor-
dovej univerzite. VSetci programovali v Lisp.

Ano, je moZné pochopit vztah medzi hranym
a poCutym, ale nebude to iplne jasné.

M Vase skladby pre marimbu vjznamne
obohatili literatiiru pre tento nastroj.
Dufam, Ze 4no, hoci to nebol zamer. Nikdy
som neplanoval napisat nieco Specialne pre
marimbu. A nenapisal som toho az tak vela.
Napisal som Thinking Song.

B Ano, potula som ich. S extrémne na-
rocné.

Bolo pre mna velmi naro¢né napisat tuto
skladbu. Je to najtazsia skladba, aka bola
kedy napisand pre marimbu.

W Ste skladatel' sicasnej hudby, hrate na
bicich v niekol'kjch siiboroch réznych Zan-
rov. Ako moze mat' niekto tak vel'a roznych
poloh?

V New Yorku to nie je ni¢ zvlastne. Ale ja som
vacsinou bubenik. Nie som klasicky perkusi-
onista. Neviem hrat na marimbe.

G. Ligeti pred prednaskou o Klavirnych etudach na festivale Melos-Etos 1991 (foto: archiv)

na xyloféne. Ale coskoro som si nasiel ucitela
jazzovych bicich. vzdy ma zaujimala impro-
vizacia. Ako hrac¢ som vylu¢ne improvizator.
Nehravam zapisant hudbu.

B Ale komponujete riadne notované sklad-
by...

Ano. Pre inych ludi skladby zapisujem. Thin-
king Songs je takto napisana skladba, ale ja by
som ju nikdy nemohol hrat. Jedind marim-
bistka, ktora zahrala celt skladbu, je neuve-
ritelnd virtudzka Ji Hye Jung, ktora pochadza
z Kérey a vyucuje na Vanderbilt University

v Nashville. Je jednou z najlepsich hudobni-
Cok, ktoré som v Zivote stretol. Jej troven hry
na marimbe je porovnatelna s klaviristami
ako Arthur Rubinstein, Vladimir Horowitz ale-
bo Alfred Brendel. Ja nie som taky hrac.

B S hudbou ste zacali pomerne neskoro.
Nestudovali ste ju s otcom?

Nie. Nikdy. Ako dieta som vzdy spieval. Vzdy
som bol muzikalny. Chceli ma dat do chlap-
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cenského zboru. videl som vSak fotografie,
kde vsetci mali na sebe namornicke uniformy
a vobec sa mi to nepacilo. Tak som tam ne-
Siel. Otec mi vravel, Ze som talentovany a Ze
by bolo skvelé, keby som chcel hudbu Studo-
vat. Ale ak nechcem, je to v poriadku. Chodil
som na klavir, ale chceli odo miia, aby som
cvicil. Velmi rychlo som to vzdal. S hudbou
som sa znova stretol aZ po skonceni strednej
Skoly. Uvedomil som si, Ze v mysli ju stale
pocujem.

B Predpokladam, Ze ako diet'a ste boli ob-
klopeny hudbou.

Nebol som az tak obklopeny hudbou, ako si
myslite. M6j otec komponoval a poc¢ival vela
hudby, ale robil to vo svojej izbe. Moja mama
je psychoanalyticka, rada poc¢uva hudbu, ale
sama o sebe tvrdi, Ze je nemuzicka. Takze
sme ako rodina spolu nehravali komornua
hudbu. Obcas som isiel s otcom na koncert.
Zneli tam velmi zvlastne zvuky, povazoval
som to za Uplne normalne. Aj to, Ze niekto
moZe byt skladatelom, bolo pre mna normal-
ne. No keby moj otec nebol skladatelom, asi
by mi nikdy nezislo na um sa nim stat. Je to
velmi zvlastne povolanie.

m Co Vas priviedlo do Afriky? Z histérie va-
sich rodicov, ktori museli opustit' svoj domov
bez moznosti navratu a museli sa naucit' Zit'
mimo vlasti, by sa dalo usudzovat,, Ze ste

sa tiez naucili st'ahovat' z miesta na miesto.
Ovplyvnilo vas to natol'ko, Ze nemate korene
nikde a zaroven ste vSade doma?

Je to tak. Do $koly som zacal chodit v Kali-
fornii, kde sme vtedy chvilu Zili. Po prichode
do viedne som pokracoval na medzinarodnej
skole a moji spoluziaci boli z celého sveta.

Z USA, Kanady, Danska, Izraela, Japonska, An-
goly, Etidpie, Jordanska, Indie, Brazilie.

W Stale daleko od Afriky.

Stalo sa niekolko veci, ktoré vzbudili moj
zaujem sa o Afriku. Prvou z nich bola velka
zbierka afrického umenia, ktord mala moja
stard mama, hoci v Afrike v Zivote nebola.
PA4cili sa mi z nej malé africké soSky. Ked
som mal asi 20 rokov a zacal som Studovat
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hudbu, moj otec pisal Etudy pre klavir a vel-
mi sa zaujimal o africkd hudbu. Hoci som

s nim hudbu nikdy nestudoval, vela sme

0 nej spolu hovorili. Vymienali sme si hudbu
a raz mi dal kazety s africkou hudbou. Velmi
ma to zaujalo.

Potom som pocul predndsku rakdskeho et-
nomuzikoldga Gerharda Kubika o tradi¢nej
hudbe Ugandy. A vtedy mi to doslo. Bol to pre
mna Uplne novy hudobny svet, ludia spolu
hrali na dplne odliSnych principoch koordi-
nacie ako v zapadnej
hudbe. InSpirovalo
ma to. Zacal som

o tom premyslat

a rozvijat vlastné
néapady. Zacal som
sa viac zaujimat aj
o0 iné druhy africkej
hudby. Zacal som
komponovat vlastné
skladby na zaklade
africkych konceptov.
Moja hudba vobec
neznela ako africka
hudba. Raz to pocul
niekto z Goetheho
institdtu a v roku
1994 ma poslali na
Pobrezie Slonoviny.
Mal som 28 rokov,
prvykrat som odisiel do Afriky a bol to za-
Zitok, ktory mi zmenil Zivot. UZ na konci
mojho dvojtyzdniového workshopu som mal
skupinu s tradi¢nymi africkymi hudobnikmi,
a tak som sa tam pravidelne vracal. V roku
1997 sme vydali CD. A nemohol som prestat.
VSetko ma tam bavilo, mam s Afrikou vela
spolo¢ného.

L. Ligeti (foto: archiv)

B Ste jedinym potomkom Gydrgya Ligetiho.
Je pre Vas zat'azou niest' toto dedicstvo?
Zaujimava otazka. Vzdy som chcel robit svoje
vlastné veci. Nikdy som nechcel byt profe-
siondlnym synom. Ani moj otec to nikdy
nechcel. Ked som zacal komponovat, otec

mi povedal, aby som sa prilis nestaral o jeho
hudbu, ked uZ tu nebude, a tvoril vlastnu.
Vzal som si to k srdcu, pretoze si myslim, Ze
je to spravne. Moj otec ma vydavatelov, takze
z pravneho hladiska nie je toho vela, ¢o by
som mohol robit. Pre miia je dolezité, aby bol
moj otec vnimany ako skuto¢ne nezavisly
skladatel. Ked prisiel prvykrat na Zapad, na
chvilu bol stcastou skupiny okolo Darmstad-
tu. Ale velmi rychlo si nasiel svoju vlastnd
cestu. Je pre mna dolezité, aby mdj otec nebol
skonzumovany mainstreamovou modernou,
ale uznavany ako nezavisly skladatel. Vv mi-
nulosti som uvazoval aj nad tym, ze by bolo
mozno pre mna lepsie zmenit si meno, pre-
toze s tymto menom sa ma ludia vZdy pytajd
na mojho otca. Nevadi mi to, som velmi hrdy
na dielo, ktoré moj otec vytvoril, ale zaroven
je nudné odpovedat na rovnaké otazky, ako
napriklad ¢i mal mdj otec rad moju hudbu
alebo ako sa mne paci jeho hudba. Ked ludia
pocujui moje meno, o¢akavaju, Zze moja hudba

bude zniet rovnako ako hudba méjho otca.
Na zaciatku som sa od neho chcel ¢o najviac
distancovat, nie preto, Ze by sa mi jeho hudba
nepacila, ale preto, Ze som chcel robit vlastné
veci. Odmietol som vela moznosti len preto,
Ze som nechcel, aby na jednom pddiu bola
otcova a moja hudba. Dnes to uz tak nevidim.
Pochopil som, Ze bez ohladu na to, ¢o robim,
ludia sa ma budu vzdy pytat na méjho otca.
Ked moj otec zomrel, moja hudba sa k nemu
priblizila. V. mladosti som sa snazil vyhntt
celej eurdpskej tradicii, ovela viac som sa zau-
jimal o ti americkd. Teraz u¢im harméniu

a to ma dostalo bliZsie k eurépskej hudbe.

A moj otec je jej sicastou. Som rad, Ze otcova
hudba pretrvava, Ze sa na neho nezabudlo,
pretoze bol skutocne skvelym skladatelom. Je
vela ludi, ktori sd sldvni bezd6vodne, je vela
takych, ktori by si zasluzili byt slavni, ale nie
sd. A potom je par tych, ktori s slavni a za-
slizia si nimi byt. Mdj otec mal velké Stastie,
Ze je jednym z nich. X

Lukas LIGETI sa narodil vo Viedni v roku 1965,
Studoval kompoziciu a jazzové bicie na Viedenskej
hudobnej akadémii. Je etablovany perkusionista
najma v oblasti jazzu a volnej improvizacie,
inicioval mnozZstvo medzikultarnych hudobnych
projektov, okrem inych africku elektronicku
skupinu Burkina Electric. V hudbe ho zaujimaji
predovsetkym idey, zloZité polymetrické Struktiry
a medzikulttirna spolupraca, pricom mnohé z jeho
diel vyplyvaju z jeho hibokého a dlhodobého
zaujmu o africkd hudbu. Jeho tvorba zahfiia

napr. Pattern Transformation pre Styroch hracov
na marimbe, extrémne naro¢né Thinking Song
pre marimbu alebo skladbu Surroundedness pre
viedensky subor die reihe. Ako skladatel'a per-
kusionista Zije v réznych kulttrach, Zanroch a na
roznych kontinentoch. Ako sélista hra na MIDI
kontrolovanej Marimba Lumina navrhnutej Do-
nom Buchlom. Pedagogicky pdsobil na Univerzite
Witwatersrand (Juzna Afrika) a na Univerzite

v Ghane. V sti¢asnosti zastava poziciu asistenta
integrovanej kompozicie, improvizacie a tech-
noldgii na Kalifornskej univerzite v Irvine. Ako
bubenik spolupracoval s Johnom Zornom, Mari-
Iyn Crispell, Garym Lucasom, Johnom Tchicaim,
Henrym Kaiserom, Miya Masaokou, Michaelom
Manringom, Tarekom Atouim, Thollemom McDo-
nasom a i. Je clenom tria Hypercolor, spolupracuje
s tradi¢nymi hudobnikmi z PobreZia Slonoviny,
Zimbabwe, Lesotho, Mozambiku, Ugandy, Kene,
Egypta a Indie. Napisal skladby na objednavky
suborov Bang on a Can, Kronos Quartet, Eighth
Blackbird, Ensemble Modern, American Com-
posers Orchestra, MDR Orchestra, pre Hakana
Hardenbergera a Colina Currieho a dalsich. Jeho
hudbu uviedli Symfonicky orchester Viedenského
rozhlasu, Orchestre National de Lyon, Tonkiin-
stler Orchestra, London Sinfonietta, Liverpool
Philharmonic, Ensemble 10/10, San Francisco
Contemporary Music Players, Present Music,
Ensemble mise-en, Ensemble die reihe Amadinda,
Kroumata a mnoho dalSich. V roku 2010 ziskal
cenu CalArts Alpert Award za hudbu.
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